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El Rostro de Nuestra

Senora de los Dolores
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“La cabeza, el rostro, la cara, los rasgos, la fisiono-
mia, la faz, lejos de ser un dato, una realidad evidente
de la que nadie tiene dificultades para saber lo que
es el lugar de una problemdtica... el crisol en el
que se funden las relaciones mas singulares que cada
uno mantiene consigo y con los otros, irreductibles a
cualquier definicion objetiva” — Jean Clair'.

La interpretacion de los signos y las sefiales
de las Sagradas Escrituras, asi como de la devocion y
la Fe mismas que posee todo creyente, son una herra-
mienta de la religion para comunicarse con el fiel. La
Iglesia necesita un soporte, un apoyo, para ilustrar de
manera grafica lo escrito. De la misma forma, los per-
sonajes adquieren rostros. Adquieren una dimensién
mas. Una realidad palpable que hace comprensible y
coherente el mensaje a transmitir. Asi es como toman
forma los nombres y se convierten en personas. Las
necesidades para cristalizar este proceso dan como
consecuencia un compendio de rostros que, en mayor
medida, son anénimos. Los requisitos se cumplen. La
idealizacién se lleva a cabo a través de una belleza
divina que sobrepase y traspase todas las fronteras
naturales, sin dejar a un lado el naturalismo y la dra-
matizacion. Pero durante el desarrollo y transcurso de
esta evolucion hacia la obra definitiva, la inspiracion
no estd refiida con el resultado final,

Nuestra Sefiora de los Dolores es una magni-
fica escultura, documentada en el aino 1717 como la
primera dolorosa de José Montes de Oca (1675/80-
1754). Es el retrato de la Virgen Maria, que sufre y
padece la angustia de la Madre que contempla a Su
Hijo soportar ¢l escarnio de la Pasion, que terminara
en Su Muerte y Entierro, Nuestra Seffora de los Do-
lores es la vision de la Sagrada Imagen que tiene el
artista en su mente de como fue ¢l divino rostro de la
Madrc de Dios. Y por consiguiente, y con el paso de
los :slg]us. la Madre de todos los hermanos del Santo
Entierro de la Puebla de Cazalla. Pero la inspiracion
de su autor para matenializar este

. retrato se apoya
€N un modelo vivo.
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Ntra. Senora de los Dolores. Obra de José Montes de Oca, 1717.

musa. De la misma forma que Isabel Salcedo y Juani-
ta lo fueron para Antonio Illanes y Sebastian Santos
Rojas, respectivamente. Asi pues?, realiza la i
tacién de la Virgen Maria inspirandose en Eugenia de
Padilla Gonzalez, su esposa.

No son muchos los datos biograficos que €07
nocemos de Eugenia de Padilla, ligados en su m;‘i-
yoria a diversos aspectos burocraticos que i““.‘k_[:_
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1 acto el presbitero Pedro Marquez Joya y fueron tes-
e onso Barrero y el escultor de retablos Luis de
\-ilchcg“, El 17 de septiembre de 1‘727. “estando con
alainos achaques de poca salud...” . hace testamento,

. al expresa su deseo de que “su cuerpo sea

igos Al

en el cu
ltado en la iglesia o convento... que le parecie-
e a Don Pedro Fernando Marquez Jova mi confe-
st boD ¢l que debia tener una fuerte amistad y
una relacion realmente solida, ya que también deja
indicado el nimero de misas y sufragios por su alma.
Esto denota una personalidad profundamente religio-
say devota. Ademds, Mdrquez Joya cedid a la pareja
una serie de muebles, lienzos y joyas, “para que se
lo guardasemos y usasemos de ellos todo el tiempo
que fuese la voluntad del susodho.”, al que nombra
albacea testamentario “por voluntad que le tengo y
muchos benefisios que del susodho. e rrezivido™, asi
como a su propio padre, Fernando de Padilla, que cita
como “heredero forzoso”. En el mismo documento
se demuestra la escasez en la que viven el escultor
y su esposa, ya que cita que todos los bienes de ma-
trimonio “gue oy ay que se redusen a el omenaje de
casa se an ganado y adquirido durante el tiempo de
matrimonio...”. Sin embargo, Eugenia de Padilla con-
sigue sobrevivir'. El 9 de julio de 1748 hace un po-
der junto a su esposo, donde comentan que no tienen
descendencia, “a mds tiempo de quarenta afios que
contraimos matrimonio... del qual no emos tenido hi-
Jos algunos™. Al dia siguiente, el 10 de julio, Montes
de Oca le otorga poder para testar, junto a Florencio
Blas de Quesada “para que en vida o después de mi
fﬂffE’c‘imienm puedan haser y ordenar mi testamento
Yaltima voluntad segiin lo dexo comunicado...”. El
escultor fallecera el 3 de enero de 1754, y al dia si-
giente de ser enterrado, Eugenia de Padilla indica
aue “se le dixo missa de cuerpo presente cantada y
Urendada’”, asi como una serie de misas pagadas.
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| Salvador de Sevilla,

Rostro de Santa Ana de la Divina Colegiata de
José Montes de Oca.
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